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W S T E P

Wiek XIX, a zwlaszcza jego druga polowa, ma szczególne zna-
czenie dla prehistorii filmu jako okres szybkiego postepu prac
uczonych i wynalazców nad uzyskaniem mozliwosci zarejestro-
wania ruchu przyrodzie i przekazania go widzowi na ekranie
w formie zludzenia rzeczywistosci. Po wynalezieniu fotografii
(1839 r.) i przeksztatceniu latarni magicznej w projektor (1845 г.),
nastapilo polaczenie obu tych wynalazków (1870 r.), co dato moi-
liwosé rzutowania na ekran zdjeé fotograficznych. Fakt ten o tyle
zblizyl ludzkosé do kinematografu, ze lata 70-te XIX wieku przy-
niosly podsumowanie wysilków czlowieka w tej dziedzinie na
przestrzeni wielu wieków.

Nastepny okres wypelniaja badania nad zjawiskiem i istota ru-
chu w przyrodzie, którego poznanie bylo rzecza niezbedna do
sformutowania zasad rejestrowania i odtworzenia ruchu takim,
jaki obserwujemy w zyciu codziennym. Do tego okresu odnosza
sie badania uczonych XIX stulecia tej miary, co Józef Plateau
i Juliusz Marey.

Plateau, uczony belgijski, w 1833 roku sprecyzowat zasade wi-
dzenia oka ludzkiego, utrzymania sie w nim wrazenia i naktadania
sic nan nastepnego w chwili gdy pierwsze wrazenie zanika. W ten
sposób uczony belgijski stworzyt mozliwosé rozlozenia ruchu na
poszczególne fazy, demonstrujac to doswiadezenie na skonstruo-
wanym przez siebie przyrzadzie „phenakistiskop". Pozwolilo to
konstruktorom i fotografom w dalszych latach na wykonanie od-
powiednich projektorów, których podtoze stanowita latarnia ma-
giczna, i umozliwito rzutowanie na ekran sfotografowanych po-
szczególnych faz ruchu. W tym stadium mechaniczne poruszanie
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fotogratiami przed obiektywem latarni magicznej bylo nader
jeszcze prymitywna forma projekeji ruchu.

na drodze graficznej, z kolei wykorzystano mozliwosci jakie da-
wata fotografia, i juz w.koncu lat 70-tych zanotowano bardzo inte-
resujace doswiadczenia, których dokonat w Stanach Zjednoczo-
nych fotograt Muybridge, posrednio inspirowany przez Mareya.
Doswiadczenia te pokazaty, ze przy pomocy fotografii mozna za-
rejestrowaé ruch rozlozony, do zludzenia przypominajacy ruchw przyrodzie (na przykladzie galopu konia).

W ten sposób poznana zostata zasada roztozenia ruchu droga
rejestracji fotograficznej o duzym stopniu dokladnosci.

Pozostala rzecz bodajze najtrudniejsza - ziozenie tego ruchu,
poznanie zasad jego syntezy w postaci praktyeznej, w oparciu
o teoretyczne zatozenia Plateau. Znaczy to, ¿e nalezato za pomoca
projektora, z tasmy, na której ruch zostat sfotografowany, rzuto-
wac na ekran obrazy bedace w ruchu tak jak je widzial fotograf
w chwili dokonywania zdjec. Powstala zatem koniecznosé osia-
gniecia ostatniego etapu — zrealizowania daznosci czlowieka de
odtworzenia rzeczywistego ruchu pelnej jego postaci i prze-
kazania go na ekran w formie ztudzenia iycia rzeczywistego. Sta-
nelismy wiec na progu doniostego wynalazku kinematografu,
który u schylku XIX w. stat sie wielkim osiagnieciem ludzkosci
jako poteiny srodek poznania i opanowania natury.

Na praktyczne rozwiazanie zasad syntezy ruchu ztozyly sie
prace wielu uczonych, konstruktorów, fotogratów i wynalazców.
W kazdym prawie kraju konstruowano przyrzady i aparaty, ma-
jace na celu udostepnienie projekcji tak zwanych „zywych foto-
grafii". Kazdy kraj usiluje pretendowaé do pierwszenstwa w osta-
tecznym wynalazku kinematogratu, wlasnie tego aparatu, który
urzeczywistnit marzenia ludzi wielu wiekow. Pierwszenstwo nie
jest tu istotne, wazny jest jedynie wklad w dzielo powstania kine-
matografu. Na jego wynalezienie zlozyla sie suma badan i do-
swiadczen wielu ludzi na przestrzeni wieków, od starozytnosci
poczawszy az do konca XIX stulecia.

Druga potowa XIX stulecia stanowi okres dalszego postepu
technicznego, bez którego nie do pomyslenia bylby równiez osta-teczny wynalazek kinematograiu. W latach 80-tych i 90-tych wy-

nalazcy mogli juz w peini korzystac z wielu doswiadezen nauk
matematycznych i technicznych. Podloze do otrzymania obrazu
uzyskalo swojq ostateczna forme — tasme filmowa celuloidowa,material przezroczysty i elastyczny, powleczony swiatloczuta
emuisja, która pozwalala na dowolne rejestrowanie ruchu odby-
wajacego sie w przyrodzie. Wprowadzona przez Edisona - na
podstawie prac jego poprzedników - perforacja po obu brze-
gach tasmy zakonczyla jej ewolucje. Nikte swiatlo swiec, silniej-
sze swiatto palników gazowych lub potezne choc nie zawsze
uchwytne swiatto stoneczne - zostaty zastapione w pierwszych
projektorach przez zarówke elektryczna, która pozwolita na uzy-
skanie spotegowanego iródta swiatla dla projekcji obrazu.

Rozwój mechaniki dawat dostateczne podstawy do projekto-
wania nowych konstrukcji kamer do zdjeé i aparatów do rzuto-
wania. Ostatnie éwieréwiecze XIX w. obfitowalo w nowe poszu-
kiwania rozwiazan w dziedzinie kinematografu, majace na celu
nie tylko uzyskanie wiernych wyników rozlozenia ruchu, lecz
takze syntezy tego ruchu w formie peinego odtworzenia na ekra-
nie ziudzenia rzeczywistosci.

We Francji - Marey, Reynaud; w Anglii - Leprince, Friese-
Green, Rudge, Ewans, Paule; w Niemczech - Skladanowscy,
Mester; we Wloszech - Alberini, w Rosji - Jurkowski, Diubiuk,
Lubimow; w USA - Edison, Dickson, Muybridge, Casler, praco-
wali nad rozwiazaniem konstrukcji aparatów zdieciowych i pro-
jekcyjnych, które w swym koncowym efekcie przyniosty ludz-
kosci kino.

Projekcje ich byty wlasciwie tylko namiastka kina i nie mogty
juz zadowolié widza pragnacego ogladaé na ekranie peine odtwo-
rzenie ruchu rzeczywistego. Ani bowiem indywidualna forma
ogladania malych obrazków przez lupe w „kinie" amerykanskim,
ani zbiorowe projekcje europejskie niewyraznych i nuzacych
wzrok zdjeé fotograficznych, nie byly jeszcze prawdziwym wido-
wiskiem filmowym.

Dopiero konstrukcja braci Lumière we Francji, którzy skrzetnie
przestudiowali dotychczasowe doswiadczenia i wyniki prac wspól-
czesnych im konstruktorów i badaczy, pozwolita na oddanie pel-
nego ztudzenia rzeczywistosci na ekranie, dzieki zastosowaniu do
przesuwania tasmy w aparacie - urzadzenia skokowego. Tasma



filmowa ze zdjeciami poszczególnych faz ruchu przesuwata sie
orzed zródtem swiatta równomiernie w tempie 16 klatek na se-
kunde. Ten sposób konstrukcji aparatu i jego dzialania odpo-
wiadal teoretycznym zatozeniom Plateau, jego prawu widzenia
o k a ludzk iego .

Tak dokonat sie wynalazek kinematogratu.
Dalsze dzieje kinematografu to jego rozwój, udoskonalenie

i wprowadzenie nowych form technicznych, które umozliwily
wprowadzenie filmu diwiekowego, kolorowego i plastycznego.

*
* *

Nalezy obecnie zastanowic sie, jaki wktad w dzielo wynalazku
kinematografii i rozwoju techniki filmowej dali Polacy.

Prehistoria filmu w Polsce jeszeze nie zostala zbadana, nic tei
dziwnego, ze ulegly zapomnieniu nazwiska wielu ludzi, których
prace badawcze i wynalazcze stanowily znaczny wklad w dzie-
dzine rozwoju kinematografii.

Zainteresowanie fotografia jeszeze jako daguerrotypia datuje
sie w Polsce niemal od chwili jej wynalezienia, znajdujac swój
wyraz artystyczny w pracach numizmatyka polskiego Karola
Beyera i wielu innych. Reczna kamera fotograficzna Karola Bran-
dla - fotorewolwer - stwarzata duze mozliwosci dla fotografii
reporterskiej. Laczylo sie to niewatpliwie z osiagnieciami na polu
zdjec migawkowych, sprawa bardzo istotna dla powstania kine-
matografu.

Wymienic w tym miejscu wypada nazwisko inz. Piotra Lebie-
dzinskiego, zastuzonego dzialacza na polu rozwoju fotografii
w Polsce. Znane byly powszechnie suche i trwate papiery kolo-
dionowe produkcji Lebiedzinskiego z 1877 r., póiniejsze kon-
strukcje fotograficznych aparacików „Dios" oraz prace badawcze
nad mozliwoscia notowania droga fotograficzna odksztaicen szyn
kolejowych w czasie przejazdu pociagu (nagrodzone srebrnym
medalem na wystawie wszechswiatowej w Paryzu w 1903 г.).

Juz z okresu konstrukcji aparatów przedkinematograficznych
i prób projekcji filmowej notujemy nazwiska kilku wynalazcow,
których dziatalnosé nie jest jeszcze dostatecznie znana, takich jak
Janowski z 1894 r. lub wspomniany wyzej inz. Lebiedzinski, który

przy pomocy Poptawskiego skonstruowal specjalnego typu aparat
a w 1897 r. opatentowat tak zwany „zooskop uniwersalny".

Prasa z okresu ostatnich kilku lat przed wynalezieniem kinema-
tografu podawata wzmianki o urzadzaniu roznych demonstracji
zludzer optycznych w Polsce.

Wsrod wynalazcow kinematografu przed 1895 r. poczesne miej-
sce zajmuje inz. Kazimierz Prószynski, dzieki pracy nad kon-

strukeja specjalnego typu chwytaka, umozliwiajacego równomier-
ny i skokowy przesuw tasmy. Chwytak ten zastosowal Prószynski
w koncu 1894 r. do aparatu „pleograf" co pozwala na zaliczenie
go w poczet konstruktorów aparatów przedkinematograficznych.

W latach rozwoju techniki kinematograficznej prace Polaków
zdazaja w róznych kierunkach, badi w poszukiwaniu nowych roz-
wiqzan technicznych a p a r a t o w kinematograficznych, badz zasto-
sowania filmu w roznych dziedzinach zycia spolecznego.

W dziedzinie filmu kolorowego wielkimi zgloskami na kartach
historii zapisat sie Jan Szczepanik, nauczyciel ludowy z Krosna,
samouk w dziedzinie techniki, który poprzez wynalezienie rastra
do tkanin kolorowych na wzór fotografii jeszcze w latach dzie-
wieédziesiatych ubieglego stulecia, wkrótce przeszedt do badan
nad fotogratig i filmem kolorowym, uzyskujac duzy rozgios w Eu-

Bardzo interesujacym byl wynalazek warszawianina, inz. Ka-
rola Juliusza Draca, sygnalizowany w 1905-1906 r., polegajacy
na uzyskaniu fotografii trójbarwnej przy stosowaniu tylko syste-
mu optycznego. Jego rozwiazanie widm swiatla do dnia dzisiej-
szego budzi podziw fachowców. Kamera Draca „Chromograf"
mimo uznania jakie znalazia jeszcze w stadium doswiadczalnym
w Zakladach Zeissa w Jenie, w Londynie i w Warszawie, pozo-
stata jednak aparatem tylko w skali laboratoryjnej. Wynalazca
bowiem po ostatnim pokazie swoich zdjec kolorowych zmart tra-
gicznie w 1906 r. Nie zdazyt doprowadzié do konca rozpoczetych
badan, niemniej jednak wynalazek zostat zakupiony przez jedna
z firm angielskich. Dziatalnosé Draca stanowi niewatpliwie jeden
z przyczynków do rozwoju filmu barwnego.

Rok 1912 przynosi pierwsze rozwiazania przez Polaków zasad
zapisu diwieku na tasmie filmowej. Figuruja tu nazwiska Eusta-
chego Biatoborskiego, kinooperatora Iwowskiego, który uzyskal



patent na swój wynalazek w Paryzu; J. Gize opatentowal na te-
renie Rosji wlasny system i aparat do zapisu i odtworzenia drgan
diwiekowych przy zastosowaniu ruchomej plaszczyzny swiatto-czutej. W latach 1916-1917 powstat wynalazek zapisu diwieko-
wego Józefa Krawieckiego, który stuzyi wówczas w armii nie-mieckiej na terenie Francji (patenty niemieckie i austriackiew 1918 і 1920 г.).

Nad zagadnieniem dzwieku w kinematografii pracowal
w 1919 г. w Polsce Edmund Lasinski, profesor gimnazjum w Po-
znaniu, przy wspólpracy inz. Wladystawa Sieprawskiego. Wedtug
doniesien wspótczesnej prasy filmowej skonstruowali oni aparatdo zdjec barwnych „Filmchromator" oraz aparat do projekcjizdjec plastycznych. Wynalazki te podobno zostaty opatentowanew Berlinie i Wiedniu.

Sposród osób zajmujacych sie zagadnieniem filmu plastycznego
moina wymienié poza Lasinskim jeszcze R. Warszawskiego i S. Li-sikijewicza, o których posiadamy jedynie krótkie wzmianki pa-

Moina tez wspomniec o Biesalskim, który pracowal nad pro-blemem rentgenokinematografii oraz o ini. Alfonsie Rzeszotar-skim, profesorze Politechniki Petersburskiej, jednoczesnie glów-
nym metalurgu stalowni Obuchowskiej. Ten ostatni rozwinat za-
gadnienie mikrofotografii do badan stali. Wymienié równiez na-lezy opracowanie przez inz. Zbigniewa Gniazdowskiego zasad sto-sowania tasmy odwracalnej do aparatów waskotasmowych.

Tak przedstawia sie pobieinie przeglad prac Polaków i ich
udzialu w rozwoju kinematografu i techniki filmowej.

Za przedmiot niniejszej rozprawy wybralismy dziatalnosé
inz. Kazimierza Prószynskiego.

Inzynier Prószynski zajat czotowe miejsce wsrod tych, którzypraca swa i wynalazkami przyczynili sie do rozwoju techniki fil-mowej. Poswiecit 50 lat swego zycia wynalazkom w dziedziniefilmu i uzyskat powazne rezultaty nie tylko w skali doswiadczal-
nej, lecz takze przemystowej o znaczeniu swiatowym. Zebranymateriat nie daje byé moze jeszcze pelnego obrazu jego dziatal-
nosci. Zniszczenia wojenne w znacznej mierze ograniczyly mozli-wosci wykorzystania archiwaliów, które niewatpliwie istnialy
i moglyby stac sie waznym przyczynkiem do poznania rozwoju

polskiej mysli twórczej. Materialy, na których zostala oparta ni-
niejsza p r a c a , maja charakter tylko pomocniczy i nie zawsze
mogq zastapié zródia zasadnieze. Nie mniej jednak, dzieki szezegó-
lowej konfrontacji faktów i selekcji uzyskanego materialu, roz-
prawa o Prószynskim wnosi pewien wklad do historii kultury pol-
skiej w zakresie kinematografii. Z jednej strony moze byé pomoc-
ra badaczom historii filmu, z drugiej zas - popularyzuje zagad-
nienie udziatu mysli polskiej w tworzeniu podstaw i doskonale-
niu techniki filmowej.

Nalezy zwrócié uwage na jeszcze jeden moment, który prze-
mawial za wyborem dzialalnosci Prószynskiego jako tematu
pierwszej w Polsce publikacji z dziedziny historii polskiej techniki
filmowej.

Dziatalnosé Prószynskiego nosila w sobie cechy gleboko spo-
leczne. Mysla, która towarzyszyla wynalazcy polskiemu od chwili
przystapienia do prac nad konstrukcja pierwszych aparatów, byla
chec przekazania ich szerokim rzeszom spoteczenstwa. Marzyl,
aby nie tylko warstwy zamoine mogly korzystaé ze zdobyczy
kultury, lecz zeby aparaty kinematograficzne jego wynalazku
mogli kupowaé ludzie niezamozni.

Marzeniem Prószynskiego bylo, aby jego kinematograf dotari
do szkoty ludowej, stuzac, jak elementarz jego ojca znanego pod
pseudonimem Promyka, dzielu oswiaty ludowej. Pragnat, by jego
aparat filmowy znalazi sie takze w rekach badacza-naukowca,
sluzyl sprawie poglebienia i rozwoju nauki w imie postepu ludz-
kosci. W pojeciu Prószynskiego rola kinematografu nie powinna
byla sie zamykac w ciasnych ramach niewybrednego widowiska
filmowego typu komercjalnego; przeznaczal mu spelnienie waz-
nych zadan spotecznych - ksztatcenia i rozszerzania horyzon-
tow myslowych najszerszych warstw spoteczenstwa.

Prace i dziatalnosé Prószynskiego stanowia piekna karte w po-
stepowych tradycjach kultury polskiej burzuazyjnego okresu.
Ideaty, którym od wezesnych lat stuzyl, nie mogty zjednaé mu
popularnosci i zapewnic wygodnego zycia w dobie kapitalistycz-
nego wyzysku. Wynalazca o szerokim widnokregu spolecznym
nie mógi znalesé wspólnego jezyka z finansista, którego jedynym
celem bylo osiagniecie maksymalnego zysku.

Przedstawiajac dzieje prac wynalazczych Kazimierza Prószyn-



skiego nalezy omówic takze sprawe stosunku do nich historio-
grafii filmowej zachodnio-europejskiej i amerykanskiej.

W okresie demonstracji i publikowania wyników prac Prószyn-
skiego prasa fachowa i codzienna tych krajów pisata nieraz entu-
zjastycznie o odkrywczym spostrzezeniu Polaka na temat usunie-
cia drgan obrazu podczas projekcji, o skonstruowaniu recznej
kamery filmowej i amatorskiego aparatu na film szeregowy. Do-
nosita o tym wspótczesna prasa polska powolujac sie na opinie
i wypowiedzi fachowcow i publicystów zagranicznych, którzy
w podawanych relacjach stawiali autora wspomnianych prac
w rzedzie wybitnych wynalazcow swojej epoki, podnosili wielka
wartosé nowych odkryé i wskazywali na ich donioste znaczenie
dla rozwoju kinematografii. Fakt ten jest godny podkreslenia,
wskazuje on na to, ze prace Polaka wniosty istotne wartosci.
w dziedzine kinematografti. Trudnosci w korzystaniu z archiwa-
liow i bibliotek zagranicznych nie pozwalaja nam na wprowadze-
nie do niniejszej pracy specjalnego rozdzialu o popularyzacji
wynalazków Prószynskiego za granica.

Odmienna natomiast jest sytuacja w publikowanych pracach
historycznych z zakresu kinematografii. Poza nielicznymi krótki-
mi opisami lub wzmiankami w niektórych publikacjach, w wiek-
szych opracowaniach z zakresu historii kinematografii Prószyn-
ski jest nieobecny, a wklad Polaków do rozwoju techniki filmo-
wej jest niezauwazalny. Niestusznym byloby sadzié, ze ewentual-
na przyczyna tego zjawiska byl brak polskich publikacji na temat
Prószynskiego. Nie mozna przyjac takiego tlumaczenia wiasnie
z uwagi na to, ze wynalazki Prószynskiego zostaly uznane i zna-
lazly szerokie zastosowanie za granica - we Francji, Anglii

¡ G. Sadoula (Histoire de l'art du Cinéma, Paryz 1949 r.) znanego
postepowego historyka francuskiego.

Mozna to zrozumieé jako ignoracje, chec swiadomego przemil-
czania spraw dorobku kulturalnego narodu polskiego lub brak do-
statecznej uwagi historycznej. To ostatnie, sadze, nalezy przypi-

sac G. Sadoulowi.
Przytoczone wyzej fakty wskazuja na koniecznosé zwrócenia

wiekszej uwagi na nasze twóreze tradycje w dziedzinie rozwoju
kinematografii, droga podjecia badan historycznych w szerszym
niz dotychezas zakresie.

Oddajac prace w rece czytelnika pragne wyrazié gieboka
waziecznosé tym wszystkim, którzy podjeli trud wyszukania i do-
starczenia materiatów naswietlajacych zycie i dziatalnosé inz. Ka-
zimierza Prószynskiego oraz podzielili sie ze mna osobistymi

wspomnieniami.

Wladystaw Jewsiewicki

sko do odkryé wynalazczych Prószynskiego zajela nauka zachod-
nio-europejska, szeroko pisata o tym prasa tych krajów.

Dlatego historykom tych wlasnie krajów nie mogty byé obce
publikowane materiaty o Prószynskim. A jednak panuje zmowa
milczenia o Prószynskim w takich opracowaniach z zakresu hi-
storii powszechnej filmu, jak na przyktad M. Lapierré'a (Le Cent
visages du Cinéma, Paryz 1948), M. Bardèche'a i R. Brasillacha
(The History of Motion Pictures, Nowy Jork 1938), a nawet
10
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W Warszawie za wzorem zagranicy dokonywano dosé wezesnie
prób o z y w i a n i a fotografii. Aparaty, którymi postugiwano sie
przy takich projekcjach, przywozono z zagranicy; byly to róznego
rodzaju cynetoskopy lub aparaty chronofotograticzne. Pierwsze
wzmianki odnosza sie do lat 1880—1890-tych. Inicjatorami poka-
zów byli niewatpliwie wtasciciele stotecznych zakladów fotogra-
ficznych, miedzy nimi zapewne Fajans.

Samodzielne próby w tej dziedzinie podejmowali i miejscowi
fotografowie lub konstruktorzy-mechanicy, jak np. Anszyc (w li-
teraturze zachodnio-europejskiej Anschütz), który przez pewien
czas pracowat u Fajansa w Warszawie, a pózniej skonstruowal
aparat migawkowy/zwany elektrotachiskopem.

Swiadkiem tych demonstracji byt zapewne mlody Prószynski,
jako fotograf amator, i chyba juz wówczas pod wplywem projekcji
obrazów o z y w i o n y c h obudzit sie w nim entuzjazm do ki-
nematografu. Pisal sam o tym w 1929 roku w artykule „Ze wspom-
nien wynalazcy", publikowanym w czasopismie „Kinoswiat",
w ten oto sposób:

„Praktyke mechaniczna mialem juz niejakas za soba, gdyz od dziesiatego
roku zycia najmilsza rozrywka dla mnie bylo obmyslanie i konstruowanie
r ó z n y c h m a s z y n . dnia, przechodzac Nowym Swiatem, zauwazy-
tem na miejscu budowanego dzisiaj gmachu panstwowego (na rogu Al. Je-
rozolimskich), na niedawno zburzonym domu naroznym, reklame zywej
fotografii Anschütza z Berlina. We j sc i e kosztowato 20 kop. Pokazywano
w zupe ln i e c i emne i sa l ce o b r a z na k l i szy wie lkosc i 9 X 1 2 cm si lnie naswie-
tlany z tylu za pomoca rurki Geisslera. Widziatem np. jezdzca konnego,
bioracego przeszkode. Jeden ruch powtarzal sie tam i z powrotem, a skta-
daly s i e nan 24 klisze, umieszczone na obwodzie kola i przechodzace ko-
lejno przed oswietlona ramka.

Anschütz, a wiasciwie Anszyc, jak pisal jego ojciec, poznanczyk, zasto-
sowal tu f o t o g r a fi edo znanego juz dawniej sposobu odtworzenia ruchu
za pomoca rysunków.

P o k a z t e n n a s u n a l m i o d r a z u m y s l o p o w a z n i e j s z e j f o t o g r a fi i z y w e j .
• k i n e m a t o g r a fi e . O d r a z u t e z u p r z y t o m n i t e m s o b i e , iz m a t e r i a l e m t u t a j
musi byé lekka tasma btonowa'.

Ale twórcza mysl ówczesnego gimnazisty wybiegata naprzód,
wyprzedzata prymitywne projekcje ¿ y w y c h fotografii. Rozczy-
tywal sie w literaturze naukowej o nowych odkryciach z intere-
sujacej go dziedziny, nie byly mu obce prace Mareya i Demeny,
Edisona i Muybridge'a. Wspótczesna prasa polska przynosila
czeste wzmianki o nowych wynalazkach i demonstracjach przed-
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AO ИС

K a r o l C i c h o c k i w y k o n a w c a p i e r w s z e g o p r o t o -
typu amatorskiego aparatu „Oko". Nowy

Jork, 1915 rok. (Fotografia z 1951 r.)

Wierna odbitka oryginalnej tasmy szeregowej aparatu „Oko" z zachowa-
niem wszystkich proporcji i wymiarów. Perforacja po obu brzegach tasmy

jest rózna: z lewej otworki sa pionowe, z prawej - poziome

Kazimierz. Prószynski
d o s w i a d c z a l n e i

W s w e j p r a c o w n i
L o n d y n i e W 1913 roku.

Na zdjeciu próba zarówki do aparatu pro-
jekcyjnego „Oko"

P r a c o w n i a doswiadczalna w Nowym Jorku, w której z o s t a l
wykonany W 1915 roku pierwszy prototyp a p a r a t u „Oko."

Pierwszy z lewej Karol Cichocki



przed odtwarzajacym d'wiek aparatem przechodzil kolejno z jed-
nej strony na druga. W ten sposob zostaly wykorzystane peine
dwie powierzchnie tasmy dla nagrywania tekstu. Kazdy kawatek
tasmy mial zawierac skonczony tekst literacki lub pewien odcinek
tekstu.

Niestety, nie przechowaly sie szkice lub rysunki tych orygi-
nalnych pomystów Prószynskiego; spalily sie w jego pracowni
w Warszawie. Opis odtwarzamy jedynie na podstawie relacji
s w i a d k o w rozpracowania tych projektów przez wynalazce
w 1943 r. w Szczytnie w okolicach Sochaczewa, gdzie Prószynski
przebywal czasowo przed samym powstaniem warszawskim.

Podczas prac nad budowa lampy totalnej i autolektora Pró-
szynski po raz pierwszy zostal aresztowany przez Niemcow
i zetknal sie z wiezieniem hitlerowskim.

W czasie czestych wycieczek na wies do swych przyjaciót Bo-
jasinskich, zamieszkalych w Szczytnie, Prószynski nie przerywal
swych prac wynalazczych. W pobliskiej szkole ludowej poznal
pewnego nauczyciela, Stanistawa Wahla, którego zachecil do
wspólnej pracy nad nowymi zagadnieniami technicznymi.
W szkole urzadzili maly warsztacik i tam pracowali nad prototy-
pami nowych konstrukcji. Warsztacik ten zostal przypadkowo
wykryty przez przechodzacych dwoch zandarmów niemieckich.
Prószynski z Wahlem zostali zatrzymani i umieszczeni na czas
sledztwa w prowizoryeznym areszcie w Chodakowie.

Podezas 10-ciodniowego pobytu w tym wiezieniu Prószynski
znosil wszystkie upokorzenia, poniewierke, glód i chlód. Zmu-
szony do wykonywania ciezkich robót zapadt ciezko na zdrowiu.
W czasie choroby odmówiono mu wszelkiej pomocy lekarskiej.
Poniewaz jednak sledztwo wykryto, ze badania prowadzone przez
oskarzonych nie mialy zadnego zwiazku z praca konspiracyjna,
Prószynski i jego wspóttowarzysz zostali uwolnieni.

Byly to juz ostatnie prace Kazimierza Prószynskiego, wnet bo-
wiem po jego powrocie do Warszawy wybuchto powstanie.

* *

Kazimierz Prószynski z o n a Stanach Zjednoczonych
(Nowy Jork 1918 r.)

Na zakonczenie nalezy wspomniec o popularyzacji wynalazków
Kazimierza Prószynskiego.
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Aparaty wykonane przez Prószynskiego przed druga wojna
swiatowa znajdowaly sie w muzeach. Model pleografu byt wy-
stawiony w gablotce w Muzeum Przemystu i Rolnictwa w War-
szawie, drugi — znajduje sie w Muzeum Alberta i Wiktorii
w Londynie. Pierwszy model sam Prószynski wycofat z Muzeum
i wystat na wystawe lwowska w 1938 r. Nastepnie przechowy-
wai go we wlasnej pracowni w Warszawie, przy ul. Zajaczko-
wskiej Nr 9, gazie ulegt zniszczeniu w okresie powstania war-
szawskiego.

Wystawa Kinematograficzna w Polsce miata miejsce
w 1927 roku w Warszawie, w Dolinie Szwajcarskiej. Sposród
wielu eksponatów ilustrujacych dorobek polskiej kinematografii
wyróznily sie aparaty wynalazku inz. Kazimierza Prószynskiego.

Wystawiono wówczas kamere aeroskop oraz model tej kamery
przystosowanej do zdjec lotniczych jeszcze z czasów pierwszych
prób zdjeciowych z 1917 roku. Prószynski byl cztonkiem jury tej

W czasie wystawy filmowej w Paryzu w 1937 roku w dziale pol-
skim urzadzono gablotke z fotografiami i broszurami dotyczacymi•
dorobku technicznego Prószynskiego. Fakt ten dokumentowal
udziat Polaków w rozwoju technicznej mysli twórczej w dziedzi-
nie kinematografii.

W I pawilonie na Targach Iwowskich w 1938 roku, poswieco-
nym kinematografii polskiej, wsród szeregu historycznych ekspo-
natów muzealnych sporo miejsca zajmowal dzial Prószynskiego.
Sam wynalazca udzielat objasnien, odnosnie swego bogatego do-robku w dziedzinie techniki filmowej. Na wystawie znajdowaly
sie: pleograf z 1894 roku, stereoskopowy pleograf z 1900 roku,
pierwsza kamera filmowa aeroskop z 1910 roku, aparat amatorski
Oko.

Wsród wyswietlanych w czasie wystawy filmów, pochodzacych
z pierwszych lat istnienia kinematografii, zwiedzajaca publicz-
nosé miala moznosé obejrzenia filmów Prószynskiego, które jako
zrealizowane w okresie lat 1894—1902 byly pierwszymi w ogóle
filmami polskimi; byty to: „Kurier Warszawski", „Mazur w cztery
pary", „Walkirie" i inne.

Rozprawa niniejsza nie ma charakteru biograficznego. Ramy
jej zostaly celowo zwezone jedynie do wycinka dziejow polskiei
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techniki filmowej na przetomie ostatniego dziesiatka lat XIX wie-
ku i pierwszych dwudziestu naszego stulecia, scislej mówiac -
do prac wynalazczych inz. Kazimierza Prószynskiego.

Polski wktad do twórczej mysli w dziedzinie rozwoju techniki
filmowej w okresie do 1919 roku byl niewatpliwie duzy, choc do-
tychczas mato znany. Swiadczy o tym dobitnie dziatalnosc Kazi-
mierza Prószynskiego. Olbrzymie zniszczenia wojenne i dotkliwe
straty w. materiatach archiwalnych nie pozwalaja nam dac w wielu
wypadkach wyczerpujacych odpowiedzi w calym szeregu zagad-
nien poruszonych w niniejszej rozprawie, stad czesto w pracy
niniejszej trzeba bylo uciekac sie do hipotez, co jednak w zadnym
wypadku nie umniejsza roli inz. Kazimierza Prószynskiego jako
jednego z przedstawicieli kultury polskiej w dziele rozwoju mysli
technicznej lat ubieglych.

Stopniowe gromadzenie materiatów archiwalnych pozwoli
w przysztosci na szersze przedstawienie dziejów polskiej techniki
filmowej.



CHRONOLOGICZNY PRZEGLAD WAZNIEJSZYCH OSIAGNIEC
KAZIMIERZA PROSZYNSKIEGO

1894 rok - pierwszy wynalazek Prószynskiego dotyczyt konstrukcji aparatu
kinematograficznego pleografu, w którym elementem istotnym
bylo stuszne rozpracowanie skokowego i równomiernego prze-
suwu tasmy. Nastapito to jeszeze przed ogloszeniem patentu na
kinematograf przez braci Lumière we Francji.

1898 rok - konstrukcja aparatu kinematograficznego bio-pleografu, za pomoca
którego Prószynski dokonal pierwszej próby usuniecia drgan
obrazów z ekranu podezas projekcji.

1898 rok - interesujace rozwiazanie zasad przenoszenia obrazów na odlegtosé
przy pomocy elektrycznosci z wykorzystaniem wlasciwosci selenu.
Moglo miec duzy wplyw na póiniejszy wynalazek telewizji.

1906 rok - udoskonalony pleograf. W zwiazku z jego konstrukcja Prószyn-
ski ostatecznie wypracowal zasade budowy chwytaka (greifera),
stosowanego pózniej z pewnymi modyfikacjami jedynie w kame-
rach do zdjec, szczególnie w kamerach typu „Debrie".
odkrycie Prószynskiego dotyczace usuniecia drgan obrazów
z ekranu podczas projekcji - tak zwany obturator - uznane przez
Francuska Akademie N a u k w dniu 7 czerwca 1909 roku.

1910 rok — uznanie przez Francuska Akademie Nauk wynalazku Prószyn-
skiego, dotyczacego konstrukcji pierwszej recznej kamery filmo-
wej — aeroskopu. Odtad datuje sie szerokie zastosowanie tei ka-
mery w wielu dziedzinach zycia oraz szybki rozwój filmu doku-
mentalnego i naukowo-oswiatowego.

1912 rok - konstrukcja pierwszego modelu aparatu amatorskiego Oko na
film szeregowy (ostateczne opracowanie prototypu produkcyjnego
nastapito dopiero w 1915 roku).

1912 rok - opracowanie zasad zapisu dzwieku i w 1913 roku - realizacja
dwoch filmów dzwiekowych w wytwórni Warwick Trading Co
w Londynie, 1918 rok - realizacja eksperymentalnego filmu diwie--
kowego w Stanach Zjednoczonych.

1917 rok — zastosowanie kamery aeroskop do pierwszych filmowych zdjec
lotniczych, po dokonaniu przez Prószynskiego pewnych mody-
fikacji.

PRZYPISY

1) W dokumentach rodzinnych przechowywal sie interesujacy szczegól z hi-
storii p i e r w s z e g o aresztowania dziadka Kazimierza Prószynskiego. Gdy
prowadzono go na pierwsze przestuchanie do sedziego sledczego, s t a ry
zandarm, eskortujacy go dotychezas w milczeniu, w pewnej chwili szepnat
jakby do siebie: „Nie pomniu, eto pierwyi russkij zakon" (co znaczy: ,nie
pamietam, takie jest pierwsze prawo rosyjskie"). Pózniej po odzyskaniu
wolnosci, Prószynski przy kazdym spotkaniu z dawnym zandarmem, który
po przejsciu na emeryture zostat woznym w jednym z urzedów, wreczat
mu rubla, waziecznie wspominajac, okazane w ciezkiej chwili wspólczucie
i wskazowke, jak nalezy sie na sledztwie zachowac.

2) Kazimierza Prószynskiego i Mariana Sitkiewicza mozna porównaé do pary
k o n s t r u k t o r ó w E d i s o n D i c k s o n w S t a n a c h Z j e d n o c z o n y c h , w
z budowa aparatu przedkinematograficznego kinetogratu i kinetcskopu, lub
pary rosyjskiej w 1893 roku: profesora uniwersytetu moskiewskiego Lubi-
mowa i mechanika uniwersyte tu noworosyjskiego (Odessa) T i m c z e n k o , k t ó -
rzy skonstruowali tak zwany pocisk stroboskopowy, posiadajacy wszystkie
cechy aparatu kinematograficznego. Wspólpraca polskich konstruktorow
przebiegala harmonijnie ku ogólnemu zadowoleniu, czego wyrazem bylo
ofiarowanie przez Prószynskiego swemu wspólpracownikowi po zakoncze-
niu prac roweru szosowego i kilku drobnych upominków. Sitkiewicz oprócz
miesiecznego wynagrodzenia z firmy otrzymywat takze specjalne wynagro-
dzenie dzienne od Prószynskiego. Kazimierz Prószynski ceniac wspólprace
i fachowe umiejetnosci Mariana Sitkiewicza powierzal mu w latach na-
stepnych niejednokrotnie wykonanie roznych przyrzadów i konsultowat sie
przy realizowaniu swoich dalszych pomystów wynalazczych.

Marian Sitkiewicz urodzit sie w Warszawie w dniu 20 czerwca 1886 roku.
Ojciec jego, równiez warszawianin, trudnit sie robotami zdunskimi. Gdy
Marian mial jedenascie lat ojciec zmart, pozostawiajac wdowe z szescior-
giem dzieci. Trudnosci materialne rodziny nie pozwolily mu na ukonczenie
szkoly sredniej. W wieku lat szesnastu musial pójsc do statej pracy. Do-
ryweze zarobkowanie nie wystarczato juz na utrzymanie siebie i pomoc dla

Poczatkowo, okolo 1902 roku, rozpoczal praktyke zawodowa w zakladzie
blacharskim Mrozinskiego w Warszawie przy ul. Nowy Swiat nr 5, od roku

1904 z o s t a l c z e l a d n i k i e m w z a k l a d z i e m e c h a n i c z n y m (precyzyjnym)
Stanistawa Strausa przy ul. Nowy Swiat nr 47. Tuta j wiasnie otrzymat za-
danie wykonania pleografu.

W 1907 roku Sitkiewicz, jako jeden z lepszych mechaników precyzyjnych
w Warszawie, zostat majstrem w zaktadzie Strausa. W 1914 roku zmobili-
zowany do wojska rosyjskiego, przeszedt cala pierwsza wojne swiatowa
na froncie potudniowym. powrocie z w o j n y juz w 1918 roku zalozy)
w Warszawie przy ul. Marszalkowskiej nr 104 n a wprost Dworca Glównego,
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a nastepnie przy ul. Chmielnej nr 26 wiasny zaklad naprawy aparatów ki-
nematograficznych, który prowadzit do wybuchu drugiej wojnyMarian Sitkiewicz posiadal opinie jednego z lepszych znawcow aparatówkinematograficznych.

Po drugiej wojnie swiatowej Sitkiewicz byl kierownikiem warsztatu na-
prawczego Okregowego Zarzadu Kin w Warszawie, przy ul. Marszatkow-
skiej nr 56, a obecnie jest nauczycielem zawodu w Zasadniczej Szkole Elek-
trycznej w Warszawie, przy ul. Karolkowej nr 32/44.
Powtórzenie podobnego tricku sceniczno-filmowego mialo miejsce w 1929roku w Teatrze Polskim w Warszawie. Do sztuki J. Gaya „Opera za trzygrosze" (The beggars opera) wedlug ukladu scenieznego B. Brechta, w insce-
nizacji i rezyserii Leona Schillera, zostata wpleciona wstawka filmowa
przedstawiajaca zjawe uzbrojonego rycerza na koniu. Role Rycerza gral
aktor Franciszek Dominiak. Scenke te przygotowali rezyser Leon
i operator Leonard Zawistawski. Realizacji dokonano na szosie

4) Dla czytelników interesujacych sie blizej teoretycznym rozwiazaniem przezPrószynskiego tego pierwowzoru telewizji podajemy nizej opis wynalazku
podany przez samego autora w 1898 roku w numerze 14 miesiecznika
„Wszechswiat"

Fig. 1

„Pomyst przyrzadu, który nazwalbym telefotem, opiera sie (podobnie jak
wynalazek Szczepanika) w glownej swej zasadzie na wiasnosciach selenu,bedacego pod dziataniem s w i a t l a lepszym przewodnikiem elektrycznosci
niz w ciemnosci. Chcac przeniesé obraz po drucie (przewodniku) elektryèz-
nym, n a l e z y w i a c z y é d o p r z e w o d n i k a t e g o t a k z w a n a k o m ó r k e s e l e n o w a

sposte ostayma ny cra po kolei prom nte 2 ka, ego punktu giea su. vỹ tạ
i z i e m y m o g l i z u z y t k o w a é d o o d t w o r z e n i a o b r a z u .

U s k u t e c z n i c w taki sposób. Na stacji oddawezej zmuszamy
jeden punkt swiecacy do
czesnej z droga, wedlug

przebywania drogi zupelnie j ednakowej i wspót-
której odbywa sie zbieranie punktów na stacji
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odbiorczej. Oswietlenie tego punktu czynimy zaleznym od sily pradu, tak
ze punkt jasnieje lub przyciemnia sie, wreszcie gasnie, odpowiednio do
jasnych lub ciemnych promieni, rzucanych na selen na stacji poprzedniej.
W razie nadzwyczajnie szybkiego ruchu punktu otrzymamy wrazenie obra-
zu, tak jak przy obracaniu rozzarzonego wegla o t rzymujemy koto swietlne.

W calym powaznym procesie gtówna czesé zadania w aparacie moim
wspólczesnie na obu stacjach baki A (fig. 1). Jeden

z nich zbiera wszystkie punkty obrazu, drugi je oddaje. Po lewej stronie
(fig. 1) przedstawiony jest w catosci aparat odbiorczy (zbierajacy). Dany
obraz zostaje schwytany przez soczewke O i po odbiciu sie w kwadratowym
zwierciadle L, odtworzony w ognisku soczewki, p rzypadajacym na p u n k t S.

odbicie obrazu. u m i e s z e z o n e i n i e r u c h o m o
w aparacie linijki selenowej, majacej ksztait luku (caly ten luk przedsta-
wiony jest na fig. 2) Na linijce tej odtwarza sie jedna linia obrazu, czyli
rzad punktów o róznym natezeniu swiatta, tak ze róine punkty linijki zdol-

712
つ

A bak, a os baka, S plytka sele-
nowa zastepujaca linijke seleno-
wa przy b. szybkich obrotach.

Widok bakaz wierzchu, S. li-
nijka selenowa.

Fig. 2

ne sa do przepuszczania pradu elektrycznego z rózna sila. Zmiany te w pra-
dzie uskuteczniaja sie za pomoca baka A, wirujacego pod wplywem mo-
torka E. Wierzchnia plaszczyzna baka posiada szesé radia lnie umieszczo-
nych drutów, spodnia plaszczyzna posiada równiez szesé drutów. Spodnie
acewodnki saktacha przed uiene wiedchaich, siok bak wza gemyle Prat
elektryczny przebiega przez sprezynke p do wierzchnich szesciu przewod-
ników, a nastepnie, w razie jezeli polaczymy konce dru tow w jednym cho-
ciaz z punktów m, prad ten przebiega ku sprezynce p' i schodzi po drucie
w kierunku strzalek ku stacji oddawczej.

Obwód baka jest równolegly i zblizony do linijki selenowej o tyle, ze
konce drutów m obejmuja selen, wskutek czego prad elektryczny przecho-
dzi przez selen do stacji nastepnej, zmieniajac swoja sile w róznych punk-
tach selenu. Po przejsciu catej linijki zwierciadto L nieznacznie pochyla
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sie, rzucajac na selen juz inna linie obrazu. Punkty tej nowej linii zbieraja
nastepnie konce m i tak dalej przez cala powierzchnie obrazu.

Na stacji odtwarzajacej (po prawej stronie fig. 1) otrzymany z poprzedniej
prad przebiega zwoje elektromagnesu E' , na którego zbroi z n a j d u j e

sie zwierciadto, wahajace sie na osi poziomej L. Zwierciadetko to jest rów-
nolegle do swej osi i posiada dlugosé równa diugosci tuku selenowego S.
Odbija ono w góre promienie od reflektora cylindrycznego R, oswietlajac
w ten sposób waskim paskiem spodnia strone powierzchni baka A. Denko
baka zamiast punktów m, posiada na ich miejsce szesc otworków m', m'.
Przy przebieganiu otworków ponad linie swietlna brzegi ich wewnetrzne
zostaja oswietlone silniej lub stabiej w miare tego e l e k t r o m a g n e s E
pochyla zwierciadetko wiecej lub mniej. Przy 1 czesci obrotu baka otrzy-
mamy jedna linijke obrazu, sktadajaca sie z punkcików c i e m n i e j s z y c h
i jasniejszych. Przy ciaglym wirowaniu baka otrzymamy rzad linijek, które

schwytane kolejno sie zwierciadelka L, przez
obiektyw i odtworzone n a matówce lub ekranie .

Przy 200 obrotach baków i 18 wahaniach zwierciadta L na sekunde, otrzy-
mamy 18 obrazów, które dadza wrazenie ruchu ciaglego. Wielkosé obrazu
mozemy otrzymac dowolna. Im mniejszy bedzie obraz, tym kontury oczy-
wiscie beda wyrazniejsze. Przy wielkosci 20X40 mm o t r z y m a m y
z dokladnoscia równa ½/ mm. Otrzymamy wtedy od 15- do 150 tysiecy
drgan pradu na/sek., zaleznie od wiekszej lub mniejszej drobiazgowosci

Niedokladnosciom, wyniknaé mogacym z tego, ze selen po usunieciu
Swiatta nie zaraz traci wiasnosci przewodnika, zapobiegam przez to
ze nadaje selenowi ksztalt linijki, wskutek czego kazdy punkt linijki
wiada ½ obrotu baka. Przy szybszych obrotach miejsce linijki zastepuje
plytka selenowa, obracajaca sie powoli poziomo.

W moim aparacie przesylanie obrazów uskutecznia sie za pomoca jedne-
go tylko drutu, poniewaz regulowanie motorków odbywa sie w przerwach
miedzy linijkami biegnacymi poziomo. W razie zastosowania
synchronicznych trzyfazowych nalezaloby uzyé czterech drutów.

Nad odtworzeniem obrazów zabarwionych do tej pory nie zastanawiatem
sie, mozna jednak i tutaj zastosowac pryzmat, uzyty przez p.
z jednakowym skutkiem. Zapatrujac sie na to z teoretycznego punktu, mu-
simy dojsé do wniosku, ze w ten sposób, tj. przy uzyciu pryzmatu, mozemy
otrzymac barwy przygodne, nie zas naturalne, tak ze rezultatu powaznego
oczekiwaé nie moina. Dotychczasowe próby p. Szczepanika potwierdzaja
to, o ile mi wiadomo w zupelnosci".

5) Karol Cichocki stal sie drugim wspólpracownikiem Prószynskiego
konstrukcji prototypu produkcyjnego aparatu Oko, podobnie jak w latach
1904-1906 Marian Sitkiewicz byt wykonawca modelu produkcyjnego pleo-

szynskiego w A m e r y c e ,
jemy kilka szczególów biograficznych z jego zycia.

Dzieje Karola Cichockiego sa bardzo interesujace. Urodzit sie on w 1880
roku jako syn matorolnego chtopa w powiecie Sochaczewskim. Rodzice jego
przyjechali do Warszawy w 1895 roku. Juz od wezesnei miodosci musiat
Cichocki pracowac na swe utrzymanie. Kariere rozpoczal jako
uczen slusarski w fabryce metalowej B. Handtke
ul. Trwalej 72, nastepnie w fabryce maszyn cukierniczych Zawadzkiego przy

Wroniej 21. Praktyke tokarza ukonczyl w fabryce maszyn Gerlacha
i Pulsa, a w 1900 roku juz jako czeladnik przeszedi do zaktadów przemy-stowych Lilpopa, gdzie przepracowal kilka miesiecy.

Karol Cichocki byt aktywnym cztonkiem PPS juz od 1900 roku, w tymze
roku wzial udziat w strajku robotników w zaktadach Lilpopa, a po strajku
musiat ukrywac sie przed wladzami carskimi w ciagu kilku miesiecy, po

czym jako majster narzedziowy otrzymat prace w „Specjalnej Fabryce
Armatur™ sp. akc. przy ul. Siennej nr 15 (pózniejszy „Ursus"). Tu tez pra-
cowal przy budowie pierwszego w Polsce motoru na rope naftowa, zwa-
nego „Ursus". Bedac nadal aktywnym czlonkiem lewicowego odtamu PPS,
nie uniknat przesladowan ze strony wladz carskich, które w koncu zmusily
go do opuszczenia kraju.

Wyjechat wówczas do Francji, gazie otrzymal prace w jednej z fabryk
paryskich przy budowie samolotu Bleriota. Po rocznym pobycie w Paryzu,
kiedy o nim nieco zapomniano w kraju, wrócit do Warszawy i tu wraz
z kilkoma wspólnikami zalozyl pierwszy wiekszy garaz samochodowy przy
ul. Solec nr 13. Policja wkrótce znowu wpadla na jego slad i Cichocki mu-
sial ponownie opuscié kraj na czas. Przez Francje, Belgie, Anglie
i Kanade dotart wreszcie w koncu 1912 roku do Stanów Zjednoczonych. Po

róznych perypetiach zyciowych otrzymat stata prace w Specjalneo Fauryce-Maszyn i Narzedzi w Nowym Jorku, i tu wiasnie zaproponowano
prototypu produkcyjnego apara tu Oko. Do kraju powrócit

w 1921 roku i osiedlit sie w Warszawie.
Obecnie Karol Cichocki jest kierownikiem warsztatu mechanicznego Uni-

wersytetu Warszawskiego.
Nalezy jeszeze dodaé, ze Karol Cichocki jest równiez wynalazca, posiada

bowiem w swym dorobku kilka oryginalnych modeli akordeonów wlasnej
konstrukcji.
Cichocki wykonal w Nowym Jorku dwa egzemplarze prototypu produk-
cyjnego aparatu Oko, jeden z nich przechowai do dnia dzisiejszego.
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