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WSTEP

Wiek XIX, a zwlaszcza jego druga polowa, ma szczegélne zna-
czenie dla prehistorii filmu jako okres szybkiego posiepu prac
uczonych i wynalazcéw nad uzyskaniem mozliwo$ci zarejestro-
wania ruchu w przyrodzie i przekazania go widzowi na ekranie
w formie zludzenia rzeczywistoéci. Po wynalezieniu fotografii
(1839 r.) i przeksztalceniu latarni magicznej w projektor (1845 r.),
nastapilo polqczenie obu tych wynalazkéw (1870 r.), co dalo 'moz-
liwosc rzutowania na ekran zdjeé fotograficznych. Fakt ten o tyle
zblizyt ludzko$é do kinematografu, ze lata 70-te XIX wieku przy-
niosly podsumowanie wysitkéw czlowieka w tej dziedzinie na
przestrzeni wielu wiekow.

Nastepny okres wypetniajq badania nad zjawiskiem i istotq ru-
chu w przyrodzie, ktérego poznanie bylo rzecza niezbednq do
sformulowania zasad rejestrowania i odtworzenia ruchu takim,
jaki obserwujemy w Zyciu codziennym. Do tego okresu odnoszq
sie badania uczonych XIX stulecia tej miary, co Jézef Plateau
i Juliusz Marey.

Plateau, uczony belgijski, w 1833 roku sprecyzowai zasade wi-
dzenia oka ludzkiego, utrzymania sie¢ w nim wrazenia i nakiadania
sic nan nastepnego w chwili gdy pierwsze wrazenie zanika. W ten
spos6b uczony belgijski stworzy} mozliwo$é rozlozenia ruchu na
poszczegélne fazy, demonsirujqc to doswiadczenie na skonstruo-
wanym przez siebie przyrzqdzie ,phenakistiskop”. Pozwolito to
konstruktorom i fotografom w'dalszych latach na wykonanie od-
powiednich projektoréw, ktérych podloze stanowita latarnia ma-
giczna, i umozliwilo rzutowanie na ekran sfotografowanych po-
szczegdlnych faz ruchu. W tym stadium mechaniczne poruszanie
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fotografiami przed obiektywem latarni magicznej bylo nader
jeszcze prymitywnq formq projekeji ruchu.

Marey rozpoczql badania nad istotq ruchu i jego mechanizmu
na drodze graficznej, z kolei wykorzystano mozliwosci jakie da-
wala fotografia, i juz w koricu lat 70-tych zanotowano bardzo inte-
resujgce doswiadczenia, ktérych dokonal w Stanach Zjednoczo-
nych fotograf Muybridge, posrednio inspirowany przez Mareya.
Doswiadczenia te pokazaly, ze przy pomocy fotografii mozna za-
rejestrowaé¢ ruch rozlozony, do zludzenia przypominajgcy ruch
w przyrodzie (na przykladzie galopu konia).

W ten sposéb poznana zostala zasada roztozenia ruchu droga
rejestracji fotograficznej o duzym stopniu dokladnoici.

Pozostala rzecz bodajze najtrudniejsza — ziozenie tego ruchu,
poznanie zasad jego syntezy w postaci praktycznej, w oparciu
o teoretyczne zatozenia Plateau. Znaczy to, ze nalezato za pomocq
projektora, z tasmy, na kitérej ruch zostat sfotografowany, rzuto-
waé na ekran obrazy bedqce w ruchu tak jak je widzial fotograf
w chwili dokonywania zdjeé. Powstala zatem konieczno$é osig-
gniecia ostatniego etapu — zrealizowania dgznosci czlowieka de
odiworzenia rzeczywistego ruchu w pelnej jego postaci i prze-
kazania go na ekran w formie zludzenia Zycia rzeczywistego. Sta-
nelismy wiec na progu doniostego wynalazku kinematografu,
ktory u schytku XIX w. stal sie wielkim osiaqgnieciem ludzkosci
jako potezny $rodek poznania i opanowania natury.

Na praktyczne rozwigzanie zasad syntezy ruchu zlozyly sie
prace wielu uczonych, konsiruktoréw, fotograféw i wynalazcow.
W kaidym prawie kraju konstruowano przyrzqdy i aparatyp ma-
jace na celu udostepnienie projekcji tak zwanych ,,Zywych foto-
grafii®. Kazdy kraj usiluje pretendowaé do pierwszeristwa w osta-
tecznym wynalazku kinematografu, wiasnie tego aparatu, ktory
urzeczywistnit marzenia ludzi wielu wiekéw. Pierwszeristwo nie
" jest tu istotne, wazny jest jedynie wktad w dzielo powstania kine-
matografu. Na jego wynalezienie zlozyla sie suma badasi i do-
Swiadczen wielu ludzi na przestrzeni wiekéw, od starozytno$ci
poczawszy az do konca XIX stulecia.

Druga polowa XIX stulecia stanowi okres - dalszego postepu
technicznego, bez ktérego nie do pomyslenia byiby réwniez osta-
teczny wynalazek kinematografu. W latach 80-tych i 90-tych wy-
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nalazcy mogli juz w peini korzystaé z wielu do$wiadczeri nauk
matematycznych i technicznych. Podloze do otrzymania obrazu

uzyskalo swojq ostateczng forme — ta$me filmowq celuloidowa,
material przezroczysty i elastyczny, powleczony S$wiattoczulg

emulsjq, kiora pozwalata na dowolne rejestrowanie ruchu odby-
wajacego sie w przyrodzie. Wprowadzona przez Edisona — na
podstawie prac jego poprzednikéw — perforacja po obu brze-
gach tasmy zakoriczyta jej ewolucje. Nikle $wiatto $wiec, silniej-
sze Swiatto palnikéw gazowych Ilub potezne choé nie zawsze
uchwytne $wiatto stoneczne — zostaly zastgpione w pierwszych
projektorach przez zaréwke elektrycznq, ktéra pozwolita na uzy-
skanie spotegowanego Zrédia $wiatla dla projekcji obrazu.

Rozwoj mechaniki dawal dostateczne podstawy do projekto-
wania nowych konstrukcji kamer do zdjeé i aparatéw do rzuto-
wania. Ostatnie éwieré¢wiecze XIX w. obfitowato w nowe poszu-
kiwania rozwiqzann w dziedzinie kinematografu, majgce na celu
nie tylko uzyskanie wiernych wynikéw rozlozenia ruchu, lecz
lakze syntezy tego ruchu w formie peinego oditworzenia na ekra-
nie ztudzenia rzeczywistosci.

We Francji — Marey, Reynaud; w Anglii — Leprince, Friese-
Gireen, Rudge, Ewans, Paule; w Niemczech — Skitadanowscy,
Mester; we Wioszech — Alberini, w Rosji — Jurkowski, Diubiuk,
Lubimow; w USA — Edison, Dickson, Muybridge, Casler, praco-
wali nad rozwiqzaniem konstrukcji aparatéw zdjeciowych i pro-
jekcyjnych, ktore w swym koncowym efekcie przyniosty ludz-
kosci Kino.

Projekcje ich byty wiasciwie tylko namiastkq kina i nie mogly
juz zadowolié widza pragnacego oglgdaé na ekranie petne odiwo-
rzenie ruchu rzeczywistego. Ani bowiem indywidualna forma
oglgdania matych obrazkéw przez lupe w , kinie” amerykanskim,
ani zbiorowe projekcje europejskie niewyraznych i nuzgcych
wzrok zdje¢ fotograficznych, nie byly jeszcze prawdziwym wido-
wiskiem filmowym.

Dopiero konstrukcja braci Lumiére we Francji, ktérzy skrzetnie
przestudiowali dotychczasowe doswiadczenia i wyniki prac wspot-
czesnych im konstruktoréw i badaczy, pozwolita na oddanie pel-
nego ztudzenia rzeczywistosci na ekranie, dzieki zastosowaniu do
przesuwania tasSmy w aparacie — urzqdzenia skokowego. Ta$ma
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filmowa ze zdjeciami poszczegdlnych faz ruchu przesuwala sie
przed Zirédlem Swiatla réwnomiernie w tempie 16 klatek na se-
kunde. Ten sposob konstrukcji aparatu i jego dzialania odpo-
wiadat teoretycznym zalozeniom Plateau, jego prawu widzenia
oka ludzkiego.

Tak dokonat sie wynalazek kinematografu:

Dalsze dzieje kinematografu to jego rozwdj, udoskonalenie
i wprowadzenie nowych form technicznych, ktére umozliwily
wprowadzenie filmu diwiekowego, kolorowego i plastycznego.

sk
% *

Nalezy obecnie zastanowié sie, jaki wkiad w dzieto wynalazku
kinematografii i rozwoju techniki filmowej dali Polacy.

Prehistoria filmu w Polsce jeszcze nie zostala zbadana, nic tez,
dziwnego, ze ulegly zapomnieniu nazwiska wielu ludzi, kiérych
prace badawcze i wynalazcze stanowily znaczny wkiad w dzie-
dzine rozwoju kinematografii,

Zainteresowanie fotografiq jeszcze jako daguerrotypiq datuje
sie w Polsce niemal od chwili jej wynalezienia, znajdujqc swéj
wyraz artystyczny w pracach numizmatyka polskiego Karola
Beyera i wielu innych. Reczna kamera fotograficzna Karola Bran-
dla — fotorewolwer — stwarzala duze mozliwosci dla fotografii
reporterskiej. Laczylo sie to niewaqtpliwie z osiggnieciami na polu
zdje¢ migawkowych, sprawq bardzo istotng dla powstania kine-
matografu. a

Wymienié w tym miejscu wypada nazwisko inz. Pioira Lebie-
dzinskiego, zastuzonego dziatacza na polu rozwoju fotografii
w Polsce. Znane byly powszechnie suche i trwale papiery kolo-
dionowe produkcji Lebiedziriskiego z 1877 r., pézniejsze kon-
strukcje fotograficznych apdracikéw ,,Dios“ oraz prace badawcze
nad mozliwo$cig notowania drogq fotograficznqg odksztatceri szyn
kolejowych w czasie przejazdu pociqgu (nagrodzone -srebrnym
medalem na wystawie wszech§wiatowej w Paryzu w 1903 r.).

Juz z okresu konstrukcji aparatéw przedkinematograficznych
i préb projekcji filmowej notujemy nazwiska kilku wynalazcéw, |
ktdrych dziatalno$é nie jest jeszcze dostatecznie znana, takich jak
Janowski z 1894 1. lub wspomniany wyzej inz. Lebiedzinski, ktory

6

l

przy pomocy Poplawskiego skonstruowat specjalnego typu aparat
a w 1897 r. opatentowat tak zwany ,,zooskop uniwersalny”“.

Prasa z okresu ostatnich kilku lat przed wynalezieniem kinema-
logratu podawata wzmianki o urzadzaniu réznych demonstracji

7tudzen optycznych w Polsce.

Wirod wynalazeéw kinematografu przed 1895 r. poczesne miej-
sce zajmuje inz. Kazimierz Prészynski, dzieki pracy nad kon-
strukcjq specjalnego typu chwytaka, umozliwiajgcego rownomier-
ny i skokowy przesuw tasmy. Chwytak ten zastosowal Proszynski
w koncu 1894 r. do aparatu ,,pleograf“ co pozwala na zaliczenie
go w poczet konstruktorow aparatow przedkinematograficznych.

W latach rozwoju techniki kinematograficznej prace Polakéw
zdqzaja w réznych kierunkach, badz w poszukiwaniu nowych roz-
wiqzan technicznych apar/atc‘iw kinematograficznych, badz zasto-
sowania filmu w réznyeh dziedzinach zycia spotecznego.

W dziedzinie filmu kolorowego wielkimi zgtoskami na kartach
historii zapisatl sie Jan Szczepanik, nauczyciel Iudowy z Krosna,
samouk w dziedzinie techniki, ktéry poprzez wynalezienie rastra
do tkanin kolorowych na wzor fotografii jeszcze w latach dzie-
wiccdziesiatych ubiegtego stulecia, wkrotce przeszedi do badan
nad fotografiq i filmem kolorowym, uzyskujqgc duzy rozgtos w Eu-
ropie.

Bardzo interesujgcym byl wynalazek warszawianina, inz. Ka-
rola Juliusza Draca, sygnalizowany w 1905—1906 r., polegajqcy
na uzyskaniu fotografii tréjbarwnej przy stosowaniu tylko syste-
mu optycznego. Jego rozwiqzanie widm $wiatla do dnia dzisiej-
szego budzi podziw fachowcéw. Kamera Draca ,,chromograf”
mimo uznania jakie znalazla jeszcze w stadium doSwiadczalnym
w Zaktadach Zeissa w Jenie, w Londynie i w Warszawie, pozo-
stata jednak aparatem tylko w skali laboratoryjnej. Wynalazca
bowiem po ostatnim pokazie swoich zdjeé¢ kolorowych zmarl ira-
gicznie w 1906 r. Nie zdqzyl doprowadzié do konca rozpoczetych
badan, niemniej jednak wynalazek zostal zakupiony przez jednag
z firm angielskich. Dziatalno$é Draca stanowi niewqitpliwie jeden
z przyczynkoéw do rozwoju filmu barwnego.

Rok 1912 przynosi pierwsze rozwiqzania przez Polakow zasad
zapisu dzwieku na taSmie filmowej. Figurujq tu nazwiska Eusta-
chego Biatoborskiego, kinooperatora Ilwowskiego, ktory uzyskal
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patent na swéj wynalazek w Paryzu; J, Gize opatentowal na te-
renie Rosji wilasny system i aparat do zapisu i odtworzenia drgan
dzwiekowych przy zastosowaniu ruchomej plaszczyzny s$wiatio-
czulej. W latach 1916—1917 powstatl wynalazek zapisu dzwieko-
wego Jozefa Krawieckiego, kidry stuzy} wéwczas w armii nie-
mieckiej na terenie Francji (patenty niemieckie i austriackie
w 1918 j 1920 r.).

Nad zagadnieniem diwieku w kinematografii pracowal
w 1919 r. w Polsce Edmund Easiniski, profesor gimnazjum w Po-
znaniu, przy wspétpracy inz. Wiadyslawa Sieprawskiego. Wedtug
doniesiern wspéiczesnej prasy filmowej skonstruowali oni aparat
do zdjeé¢ barwnych ,Filmchromator” oraz aparat do projekcji
zdje¢ plastycznych. Wynalazki te padobno zostaly opatentowane
w Berlinie i Wiedniu. 5

Sposréd oséb zajmujacych sie zagadnieniem filmu plastycznego
mozna wymienié poza Lasifiskim jeszcze R. Warszawskiego i S. Li-
sikijewicza, o ktérych posiadamy jedynie krétkie wzmianki pa-
tentowe.

Mozna tez wspomnieé o Biesalskim, ktory pracowat nad pro-
blemem rentgenokiziematogmfii oraz o inz. Alfonsie Rzeszotar-
skim, profesorze Politechniki Petersburskiej, jednoczesnie gléw-
nym metalurgu stalowni Obuchowskiej. Ten ostatni rozwingt za-
gadnienie mikrofotografii do badar stali. Wymienié réwniez na-
lezy opracowanie przez inz. Zbigniewa Gniazdowskiego zasad sto-
sowania tasmy odwracalnej do aparatéw wagskotasmowych.

Tak przedstawia sie pobieznie przeglad prac Polakéw i ich
udziatu w rozwoju kinematografu i techniki filmowej.

Za przedmiot niniejszej rozprawy wybraliSmy dzialalnosé
inz. Kazimierza Prészynskiego.

Inzynier Prészynski zajal czolowe miejsce wiréd tych, kiorzy
pracq swq i wynalazkami przyczynili sie do rozwoju techniki fil-
mowej. Poswiecit 50 lat swego zycia wynalazkom w dziedzinie
filmu i uzyskal powazne rezultaty nie tylko w skali do§wiadczal-
nej, lecz takie przemystowej o znaczeniu Swiatowym. Zebrany
material nie daje by¢é moze jeszcze peinego obrazu jego dziaial-
nosci. Zniszczenia wojenne w znacznej mierze ograniczyly mozli-
wosci wykorzystania archiwaliéw, ktére niewgtpliwie istniaty
i moglyby staé sie waznym przyczynkiem do poznania rozwoju
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polskiej my§li twérczej. Materialy, na ktérych zostala oparta ni-
niejsza praca, majq charakter tylko pomocniczy i nie zawsz’e
mogq zaslqpic¢ zrédla zasadnicze. Nie mniej jednak, dzieki szczego-
towej konfrontacji faktow i selekcji uzyskanego materiatu, roz-
prawa o Prészynskim wnosi pewien wkiad do historii kultury pol-
shkiej w zakresie kinematografii. Z jednej strony moze by¢é pomoc-
1ra badaczom historii filmu, z drugiej za§ — popularyzuje zagad-
nienie udziatu myé$li polskiej w tworzeniu podstaw i doskonale-
niu techniki filmowej.

Nalezy zwrécié uwage na jeszcze jeden moment, kiory prze-
mawiat za wyborem dzialalnoSci Prdszynskiego jako tematu
pierwszej w Polsce publikacji z dziedziny historii polskiej techniki
lilmowej. :

Dziatalno$é Prészynskiego nosila w sobie cechy gleboko spo-
leczne. MyS$laq, ktdra towarzyszyla wynalazcy polskiemu od chwili
przystapienia do prac nad konstrukcjq pierwszych aparatéw, byla
chec¢ przekazania ich szerokim rzeszom spoleczenstwa. Marzyl,
aby nie tylko warstwy zamozne mogly korzystaé ze zdobyczy
kultury, lecz zeby aparaty kinematograficzne jego wynalazku
mogli kupowaé ludzie niezamozni.

Marzeniem Prdészynskiego bylo, aby jego kinematograf dotar]
do szkoty ludowej, stuzqc, jak elementarz jego ojca znanego pod
pseudonimem Promyka, dzietu o$wiaty ludowej. Pragnal, by jego
aparat filmowy znalazi sie takze w rekach badacza-naukowca,
sluzyl sprawie pogiebienia i rozwoju nauki w imie postepu ludz-
kosci. W pojeciu Prészynskiego rola kinematografu nie powinna
byta sie¢ zamykaé w ciasnych ramach niewybrednego widowiska
filmowego typu komercjalnego; przeznaczal mu spelnienie waz-
nych zadan spolecznych — ksztaicenia i rozszerzania horyzon-
low myS$lowych najszerszych warstw spoleczenstwa.

Prace i dziatalno$é Prészynskiego stanowiq pieknqg karie w po-
slepowych tradycjach Kkultury polskiej burzuazyjnego okresu.
Ideaty, kiérym od wczesnych lat stuzyl, nie mogly zjednaé mu
popularnosci i zapewnié wygodnego zycia w dobie kapitalistycz-
nego wyzysku. Wynalazca o szerokim widnokregu spolecznym
nie mogt znalezé wspolnego jezyka z finansistq, ktérego jedynym
celem byilo osiggniecie maksymalnego zysku.

Przedstawiajqc dzieje prac wynalazczych Kazimierza Prészyn-
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skiego nalezy oméwié takze sprawe stosunku do nich historio-
gratii filmowej zachodnio-europejskiej i amerykanskiej.

W okresie demonstracji i publikowania wynikéw prac Proszyn-
skiego prasa fachowa i codzienna tych krajow pisala nieraz entu-

zjastycznie o odkrywczym spostrzezeniu Polaka na temat usunie-
cia drgann obrazu podczas projekcji, o skonstruowaniu recznej
kamery filmowej i amatorskiego aparatu na film szeregowy. Do-
nosita o tym wspéiczesna prasa polska powolujgc sie na opinie
I wypowiedzi fachowcéw i publicystéw zagranicznych, ktorzy
w podawanych relacjach stawiali autora wspomnianych prac
w rzedzie wybitnych wynalazcéw swojej epoki, podnosili wielkq
warto$¢ nowych odkryé i wskazywali na ich doniosle znaczenie
dla rozwoju kinematografii. Fakt ten jest godny podkreélenia,
wskazuje on na to, ze prace Polaka wniosty istotne wartosci.
w dziedzine kinematografii. Trudnosci w korzystaniu z archiwa-
liow i bibliotek zagranicznych nie pozwalajqg nam na wprowadze-
nie do niniejszej pracy specjalnego rozdziatu o popularyzacji
wynalazkéw Prészyniskiego za granicq. £

Odmienna natomiast jest sytuacja w publikowanych pracach
historycznych z zakresu kinematografii. Poza nielicznymi kroétki-
mj opisami lub wzmiankami w niektérych publikacjach, w wiek-
szych opracowaniach z zakresu historii kinematografii Prészyn-
ski jest nieobecny, a wkiad Polakéw do rozwoju techniki filmo-

- wej jest niezauwazalny. Niestusznym byloby sqdzié, ze ewentual-
ng przyczynq tego zjawiska byl brak polskich publikacji na temat
Prészyriskiego. Nie mozna przyjaé takiego tlumaczenia wlasnie
z uwagi na to, ze wynalazki Prészyriskiego zostaly uznane i zna-
lazly szerokie zastosowanie za granica — we Francji, Anglii
1 Stanach Zjednoczonych. Zostaly one przeciez spopularyzowane
przez Francuzow, Anglikéw i Amerykanéw. Pozytywne stanowi-
sko do odkry¢ wynalazczych Prészynskiego zajeta nauka zachod-
nio-europejska, szeroko pisata o tym prasa tych krajow.

Dlatego historykom tych wiasnie krajéw nie mogty byé obce
publikowane materialy o Prészyriskim. A jednak panuje zmowa
milczenia o Prészynskim w takich opracowaniach z zakresu hi-
storii powszechnej filmu, jak na przyklad M. Lapierre'a (Le Cent
visages du Cinéma, Paryz 1948), M. Bardéche'a i R. Brasillacha
(The History of Motion Pictures, Nowy Jork 1938), a nawet
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i Gi. Sadoula (Histoire de I'art du Cinéma, Paryz 1949 r.) znanego
postepoweqgo historyka francuskiego. _

Mozna lo zrozumieé jako ignoracje, cheé §wiadomego przemil-
czania spraw dorobku kulturalnego narodu polskiego lub brak dq—
slatecznej uwagi historycznej. To ostatnie, sqdze, nalezy przypi-
sad G. Sadoulowi. { :

Przytoczone wyzej fakty wskazujg na konieczno$é zwrocen{a
wickszej uwagi na nasze twoércze tradycje w dziedzinie rozwoju
liinematografii, drogq podjecia badan historycznych w szerszym
niz dotychczas zakresie. ;

Oddajqc prace w rece czytelnika pragne wyrazi‘c gl@l?okq
wdziecznoéé tym wszystkim, ktérzy podjeli trud wyszukania i do-
'.I«m'%vn.ia materiatéw naswietlajgcych zycie i dziatalno$¢ inz. Ka-.
simierza Prészynskiego oraz podzielili sie ze mng osobistymi
wspomnieniami.

Wiadystaw Jewsiewicki



BRAK
S5TRON

NE=A5



W Warszawie za wzorem zagranicy dokonywano dos¢ wczesnie
préb ozy wiania fotografii. Aparaty, ktérymi postugiwano sie
przy takich projekcjach, przywozono z zagranicy; byty to 16znego

rodzaju cynetoskopy lub aparaty chronofotograficzne. Pierwsze .

wzmianki odnosza sie do lat 1880—1890-tych. Inicjatorami poka-
z6w byli niewatpliwie wlasciciele stotecznych zakiadow fotogra-
ficznych, miedzy nimi zapewne Fajans.

Samodzielne proby w tej dziedzinie podejmowali i miejscowti
fotografowie lub konstruktorzy-mechanicy, jak np. Anszyc (w li-
teraturze zachodnio-europejskiej Anschiitz), ktéry przez pewien
czas pracowal u Fajansa w Warszawie, a pozniej skonstruowat
aparat migawkowy/zwany elekirotachiskopem.

Swiadkiem tych demonstracji by? zapewne miody Prészynski,
jako fotograf amator, i chyba juz wowczas pod wptywem projekcji
obrazéow ozywionych obudzil sie w nim entuzjazm do ki-
nematografu. Pisal sam o tym w 1929 roku w artykule ,,Ze wspom-
nien wynalazcy”, publikowanym w czasopi$mie ,Kinoswiat",
w ten oto sposob:

»Praktyke mechaniczng miatem juz niejaka$ za soba, gdyz od dziesigtego
roku Zycia najmilsza rozrywka dla mnie bylo obmy$lanie i konstruowanie
réznych maszyn. Pewnego dnia, przechodzac Nowym Swiatem, zauwazy-
fem na miejscu budowanego dzisiaj gmachu panstwowego (na rogu Al. Je-
rozolimskich), na niedawno zburzonym domu naroznym, reklame zywej
fotografii Anschiitza z Berlina. Wejscie kosztowalo 20 kop. Pokazywano
w zupelnie ciemnej salce obraz na kliszy wielkosci 9X12 cm silnie naswie-
tlany z tylu za pomoca rurki Geisslera. Widzialem np. jezdica konnego,
bioracego przeszkode. Jeden ruch powtarzal sie tam i z powrotem, a skia-
daly sie nan 24 klisze, umieszczone na obwodzie kota i przechodzace ko-
lejno przed o$wietlona ramka.

Anschiitz, a wtasciwie Anszyc, jak pisal jego ojciec, poznanczyk, zasto-
sowal tu fotografie do znanego juz dawniej sposobu odtworzenia ruchu
za pomoca rysunkow.

Pokaz ten nasungt mi od razu my$l o powazniejszej fotografii zywej,
o kinematografie. Od razu tez uprzytomnilem sobie, iZ materialem tutaj
musi by¢ lekka tasma bionowa“.

Ale twércza myél éwczesnego gimnazisty wybiegata naprzoéd,
wyprzedzata prymitywne projekcje zy wy c h fotografii. Rozczy-
tywat sie w literaturze naukowej o nowych odkryciach z intere-
sujgcej go dziedziny, nie byly mu obce prace Mareya i Demeny,
Edisona i Muybridge'a. Wspoélczesna prasa polska przynosilta
czeste wzmianki o nowych wynalazkach i demonstracjach przed-
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Wynalazca z ekspedytorem uniwersalnym
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Karol Cichocki wykonawca pierwszego proto-
typu amatorskiego aparatu ,,Oko”. Nowy
Jork, 1915 rok. (Fotografia z 1951 r.)

Wierna odbitka oryginalnej tasmy szeregowej aparatu ,Oko” z zachowa-
niem wszystkich proporcji i wymiaréw. Perforacja po obu brzegach iasmy
jest rézna: z lewej otworki sa pionowe, z prawej — poziome

Kazimierz Proészynski w swej pracowni

dos$wiadczalnej w Londynie w 1913 roku. Pracownia do$wiadczalna w Nowym Jorku, w ktorej zostal
Na zdjeciu préba zaréwki do aparatu pro- wykonany w 1915 roku pierwszy prototyp aparatu ,Oko.”
jekcyjnego ,,Oko” Pierwszy z lewej Karol Cichocki




Kazimierz Proszynski z 2zong w Stanach Zjednoczonych
(Nowy Jork 1918 r.)

przed odtwarzajacym dzwiek aparatem przechodzit kolejno z jed-
nej strony na drugg. W ten sposob zostaly wykorzystane petne
dwie powierzchnie tasmy dla nagrywania tekstu. Kazdy kawatek
tasmy miat zawiera¢ skonczony tekst literacki lub pewien odcinek
tekstu. ;

Niestety, nie przechowaly sie szkice lub rysunki tych orygi-
nalnych pomystéw Prészynskiego; spality sie w jego pracowni
w Warszawie. Opis odtwarzamy jedynie na podstawie relaciji:
Swiadkéw rozpracowania tych projektow przez wynalazce
w 1943 r. w Szczytnie w okolicach Sochaczewa, gdzie Proszynski
przebywatl czasowo przed samym powstaniem warszawskim.

Podczas prac nad budowa lampy totalnej i-autolektora Pro-
szynski po raz pierwszy zostal aresztowany przez Niemcow
i zetknal sie z wiezieniem hitlerowskim.

_W czasie czestych wycieczek na wie§ do swych przyjaciét Bo-
jasinskich, zamieszkalych w Szczytnie, Proszynski nie przerywat
swych prac wynalazczych. W pobliskiej szkole ludowej poznal
pewnego nauczyciela, Stanistawa Wahla, ktorego zachecil do
wspoélnej pracy nad nowymi zagadnieniami technicznymi.
W szkole urzadzili maty warsztacik i tam pracowali nad prototy-
pami nowych konstrukcji. Warsztacik ten zostal przypadkowo
wykryty przez przechodzacych dwoéch zZandarméw niemieckich.
Prészynski z Wahlem zostali zatrzymani i umieszczeni na czas
sledztwa w prowizorycznym areszcie w Chodakowie. ¢

Podczas 10-ciodniowego pobytu w tym wiezieniu Prészynski
znosit wszystkie upokorzenia, poniewierke, gtéd i chléd. Zmu-

. szony do wykonywania ciezkich robét zapad?t ciezko na zdrowiu.

W czasie choroby odméwiono mu wszelkiej pomocy lekarskiej.
Poniewaz jednak s$ledztwo wykryto, ze badania prowadzone przez
oskarzonych nie mialy zadnego zwigzku z praca konspiracyjng,
Prészynski i jego wspéttowarzysz zostali uwolnieni.

Byly to juz ostatnie prace Kazimierza Prészynskiego, wnet bo-
wiem po jego powrocie do Warszawy wybuchlo powstanie.

* &
*
Na zakonczenie nalezy wspormnie¢ o popularyzacji wynalazkow
Kazimierza Prészynskiego. :
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Aparaty wykonane przez Prészynskiego przed druga wojna
sSwiatowag znajdowaly sie w muzeach. Model pleografu byt wy-
stawiony w gablotce w Muzeum Przemyshi i Rolnictwa w War-
szawie, drugi — Zznajduje sie w Muzeum Alberta i Wiktorii
w Londynie. Pierwszy model sam Prészynski wycofat z Muzeum
i wyslat na wystawe lwowskg w 1938 r. Nastepnie przechowy-
wal go we wlasnej pracowni w Warszawie, przy ul. Zajaczko-
wskiej Nr 9, gdzie ulegt zniszczeniu w okresie powstania war-
szawskiego.

Pierwsza Wystawa Kinematograficzna w Polsce miata miejsce
w 1927 roku w Warszawie, w Dolinie Szwajcarskiej. Sposrod
wielu eksponatow ilustrujacych dorobek polskiej kinematografii
wyroznily sie aparaty wynalazku inz. Kazimierza Prészynskiego.

Wystawiono wéwczas kamere aeroskop oraz model tej kamery
przystosowanej do zdjec¢ lotniczych jeszcze z czas6w pierwszych
prob zdjeciowych z 1917 roku. Prészynski byl czlonkiem jury tej
wystawy.

W czasie wystawy filmowej w Paryzu w 1937 roku w dziale pol-

skim urzgdzono gablotke z fotografiami i broszurami dotyczacymi-

dorobku technicznego Proszynskiego. Fakt ten dokumentowal
udzial Polakow w rozwoju technicznej mysli tworczej w dziedzi-
nie kinematografii.

W I pawilonie na Targach lwowskich w 1938 roku, poswieco-
nym kinematografii polskiej, wsréd szeregu historycznych ekspo-
natow muzealnych sporo miejsca zajmowat dziat Prészynskiego.
Sam wynalazca udzielat objasnien, odnosnie swego bogatego do-
robku w dziedzinie techniki filmowej. Na wystawie znajdowaty
sie: pleograf z 1894 roku, stereoskopowy pleograf z 1900 roku,
pierwsza kamera filmowa aeroskop z 1910 roku, aparat amatorski
Oko.

Wsrod wyswietlanych w czasie wystawy filmow, pochodzacych -

z pierwszych lat istnienia kinematografii, zwiedzajgca publicz-
nos$¢ miata moznosé obejrzenia filmow Proszynskiego, ktore jako
zrealizowane w okresie lat 1894—1902 byty pierwszymi w ogodle
filmami polskimi; byly to: ,Kurier Warszawski*, ~Mazur w cztery
pary“, ,Walkirie” i inne, »

Rozprawa niniejsza nie ma charakteru biograficznego. Ramy
jej zostaty celowo zwezone jedynie do wycinka dziejow polskiej
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techniki filmowej na przetomie ostatniego dziesigtka lat XIX wie-
ku i pierwszych dwudziestu naszego stulecia, Scislej mowigc —
do prac wynalazczych inz. Kazimierza Prészynskiego.

Polski wktad do tworczej mysli w dziedzinie rozwoju techniki
filmowej w okresie do 1919 roku by} niewatpliwie duzy, cho¢ do-
tychczas mato znany. Swiadczy o tym dobitnie dziatalnos¢ Kazi-
mierza Prészynskiego. Olbrzymie zniszczenia wojenne i dotkliwe
straty w materiatach archiwalnych nie pozwalajg nam da¢ w wielu
wypadkach wyczerpujacych odpowiedzi w calym szeregu zagad-
nien poruszonych w niniejszej rozprawie, stad czesto w pracy
niniejszej trzeba byto ucieka¢ sie do hipotez, co jednak w zadnym
wypadku nie umniejsza roli inz. Kazimierza Prészynskiego jako
jednego z przedstawicieli kultury polskiej w dziele rozwoju mysli
technicznej lat ubiegtych.

Stopniowe gromadzenie materiatow archiwalnych pozwoli
w przysztosci na szersze przedstawienie dziejow polskiej techniki
filmowej.



CHRONOLOGICZNY PRZEGLAD WAZNIEJSZYCH OSIAGNIEC
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KAZIMIERZA PROSZYNSKIEGO

rok — pierwszy wynalazek Prészynskiego dotyczyl konstrukcji aparatu
kinematograficznego pleografu, w ktérym elementem istotnym
bylo sluszne rozpracowanie skokowego i réwnomiernego prze-
suwu tasmy. Nastapilo to jeszcze przed ogloszeniem patentu na
kinematograf przez braci Lumiére we Francji.

rok — konstrukcja aparatu kinematograficznego bio-pleografu, za pomoca
ktérego Prészyniski dokonal pierwszej proby usuniecia drgan
obrazéw z ekranu podczas projekcji.

rok — interesujace rozwigzanie zasad przenoszenia obrazéow na odlegtosé
przy pomocy elektrycznosci z wykorzystaniem wlasciwosci selenu.
Mogto mie¢ duzy wplyw na pézniejszy wynalazek telewizji.

rok 6 udoskonalony pleograf. W zwiazku z jego konstrukcja Proszyn-
ski ostatecznie wypracowal zasade budowy chwytaka (greifera),
stosowanego pézniej z pewnymi modyfikacjami jedynie w kame-
rach do zdje¢, szczegélnie w kamerach typu ,Debrie”.

rok — odkrycie Prészynskiego dotyczace wusuniecia drgan obrazéw
z ekranu podczas projekcji — tak zwany obturator — uznane przez
Francuska Akademie Nauk w dniu 7 czerwca 1909 roku.

rok — uznanie przez Francuska Akademie Nauk wynalazku Prészyn-
skiego, dotyczacego konstrukcji pierwszej recznej kamery filmo-
wej — aeroskopu. Odtad datuje sie szerokie zastosowanie tej ka-
mery w wielu dziedzinach zycia oraz szybki rozwéj filmu doku-
mentalnego i naukowo-o$wiatowego.

rok — konstrukcja pierwszego modelu aparatu amatorskiego Oko na
film szeregowy (ostateczne opracowanie prototypu produkcyjnego
nastgpilo dopiero w 1915 roku).

rok — opracowanie zasad zapisu dzwieku i w 1913 roku — realizacja
dwéch filméw dzwiekowych w wytwérni Warwick Trading Co
w Londynie, 1918 rok — realizacja eksperymentalnego filmu dzwie-
kowego w Stanach Zjednoczonych.

rok — zastosowanie kamery aeroskop do pierwszych filmowych zdjeé
lotniczych, po dokonaniu przez Proszynskiego pewnych mody-
fikacji. .

1)

PRZYPISY

W dokumentach rodzinnych przechowywat sie interesujacy szczegét z hi-
storii pierwszego aresztowania dziadka Kazimierza Proészynskiego. Gdy
prowadzono go na pierwsze przestuchanie do sedziego $ledczego, stary
zandarm, eskortujacy go dotychezas w milczeniu, w pewnej chwili szepnat
jakby do siebie: ,Nie pomniu, eto pierwyj russkij zakon” (co znaczy: ,nie
pamietam, takie jest pierwsze prawo rosyjskie”). Pézniej po odzyskaniu
wolnos$ci, Proszynski przy kazdym spotkaniu z dawnym zandarmem, ktéry
po przejsciu na emeryture zostal woznym w jednym z urzedéw, wreczat
mu rubla, wdziecznie wspominajac, okazane w ciezkiej chwili wspétczucie
i wskazowke, jak nalezy sie na Sledztwie zachowac. .
Kazimierza Proszynskiego i Mariana Sitkiewicza mozna poréwna¢ do pary
konstruktoréw Edison — Dickson w Stanach Zjednoczonych, w zwigzku
z budowq aparatu przedkinematograficznego kinetografu i kinetcskopu, lub
pary rosyjskiej w 1893 roku: profesora uniwersytetu moskiewskiego Lubi-
mowa i mechanika uniwersytetu noworosyjskiego (Odessa) Timczenko, kt6-
rzy skonstruowali tak zwany pocisk stroboskopowy, posiadajacy wszystkie
cechy aparatu kinematograficznego. Wspoélpraca polskich konstruktorow
przebiegala harmonijnie ku ogélnemu zadowoleniu, czego wyrazem bylo
ofiarowanie przez Proszynskiego swemu wspoéipracownikowi po zakoncze-
niu prac roweru szosowego i kilku drobnych upominkéw. Sitkiewicz oprocz
miesiecznego wynagrodzenia z firmy otrzymywat takze specjalne wynagro-
dzenie dzienne od Prészynskiego. Kazimierz Proszynski cenigc wspoélprace
i fachowe umiejetnosci Mariana Sitkiewicza powierzal mu w latach na-
stepnych niejednokrotnie wykonanie réznych przyrzadéw i konsultowatl sie
przy realizowaniu swoich dalszych pomysitéw wynalazczych.

Marian Sitkiewicz urodzil sie w Warszawie w dniu 20 czerwca 1886 roku.
Ojciec jego, réwniez warszawianin, trudnit sie¢ robotami zdunskimi. Gdy
Marian mial jedena$cie lat ojciec zmarl, pozostawiajac wdowe z szescior-
giem dzieci. Trudno$ci materialne rodziny nie pozwolity mu na ukonczenie
szkoty $redniej. W wieku lat szesnastu musial p6jé¢é do stalej pracy. Do-
rywcze zarobkowanie nie wystarczato juz na utrzymanie siebie i pomoc dla
rodziny.

Poczatkowo, okolo 1902 roku, rozpoczgt praktyke zawodowa w zakladzie
blacharskim Mroziniskiego w Warszawie przy ul. Nowy Swiat nr 5, od roku
za§ 1904 zostal czeladnikiem w zakladzie mechanicznym (precyzyjnym)
Stanistawa Strausa przy ul. Nowy Swiat nr 47. Tutaj wlasnie otrzymatl za-
danie wykonania pleografu.

W 1907 roku Sitkiewicz, jako jeden z lepszych mechanikéw precyzyjnych
w Warszawie, zostal majstrem w zakladzie Strausa. W 1914 roku zmobili-
zowany do wojska rosyjskiego, przeszedl cala pierwsza wojne Swiatowa
na froncie poludniowym. Po powrocie z wojny juz w 1918 roku zaltozyl
w Warszawie przy ul. Marszatkowskiej nr 104 na wprost Dworca Gléwnego,
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a nastepnie przy ul. Chmielnej nr 26 wlasny zaklad naprawy aparatéw ki-
nematograficznych, ktéry prowadzit do wybuchu drugiej wojny Swiatowej.

Marian Sitkiewicz posiadat opinie jednego z lepszych znawcéw aparatow
kinematograficznych.

Po drugiej wojnie $wiatowej Sitkiewicz byl kierownikiem warsztatu na-
prawczego Okregowego Zarzadu Kin w Warszawie, przy ul. Marszalkow-
skiej nr 56, a obecnie jest nauczycielem zawodu w Zasadniczej Szkole Elek-
trycznej w Warszawie, przy ul. Karolkowej nr 32/44.

Powtérzenie podobnego tricku sceniczno-filmowego mialo miejsce w 1929
roku w Teatrze Polskim w Warszawie. Do sztuki J. Gaya ,,Opera za trzy
grosze" (The beggars opera) wedtug uktadu scenicznego B. Brechta, w insce-
nizacji i rezyserii Leona Schillera, zostata wpleciona wstawka filmowa
przedstawiajaca zjawe uzbrojonego rycerza na koniu. Role Rycerza grat
aktor Franciszek Dominiak. Scenke te przygotowali rezyser Leon Trystan
ikoperator Leonard Zawistawski. Realizacji dokonano na szosie Wilanow-
skiej.

Dla czytelnikéw interesujacych sie blizej teoretycznym rozwiazaniem przez
Prészynskiego tego pierwowzoru telewizji podajemy nizej opis wynalazku
podany przez samego autora w 1898 roku w numerze 14 miesiecznika
nWszechswiat”,
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Fig. 1

»Pomyst przyrzadu, ktéry nazwalbym telefotem, opiera sie (podobnie jak
wynalazek Szczepanika) w glownej swej zasadzie na wlasnosciach selenu,
bedacego pod dziataniem S$wiatla lepszym przewodnikiem elektrycznosci
niz w ciemnosci. Chcac przenie$¢ obraz po drucie (przewodniku) elektrycz-
nym, nalezy wilgczy¢ do przewodnika tego tak zwana komodrke selenowa
i na te ostatnia rzuca¢ po kolei promienie z kazdego punktu obrazu. W ten
sposob otrzymamy prad o zmiennym natezeniu, ktéry na drugiej stacji be-
dziemy mogli zuzytkowaé¢ do odtworzenia obrazu.

Uskuteczni¢ to mozna w taki sposéb. Na stacji oddawczej zmuszamy
jeden punkt $wiecacy do przebywania drogi zupelnie jednakowej i wspét-
czesnej z droga, wedlug ktorej odbywa sie zbieranie punktéw na stacji

odbiorczej. Oswietlenie tego punktu czynimy zaleznym od sity pradu, tak
ze punkt jasnieje lub przyciemnia sie, wreszcie gasnie, odpowiednio do
jasnych lub ciemnych promieni, rzucanych na selen na stacji poprzedniej.
W razie nadzwyczajnie szybkiego ruchu punktu otrzymamy wrazenie obra-
zu, tak jak przy obracaniu rozzarzonego wegla otrzymujemy kolo §wietlne.

W calym powaznym procesie gtowna cze$é¢ zadania w aparacie moim
spelniaja wirujace wspoéiczesnie na obu stacjach baki A (fig. 1). Jeden
z nich zbiera wszystkie punkty obrazu, drugi je oddaje. Po lewej stronie
(fig. 1) przedstawiony jest w calosci aparat odbiorczy (zbierajacy). Dany
obraz zostaje schwytany przez soczewke O i po odbiciu sie w kwadratowym
zwierciadle L, odtworzony w ognisku soczewki, przypadajacym na punkt S.
Po umieszczeniu w tym punkcie kartonu otrzymaliby$my na nim catkowite
odbicie obrazu. Punkt S wyobraza przeciecie umieszczonej nieruchomo

© w aparacie linijki selenowej, majacej ksztalt tuku (caly ten luk przedsta-

wiony jest na fig. 2) Na linijce tej odtwarza sie¢ jedna linia obrazu, czyli
1zad punktéw o réznym natezeniu Swiatla, tak ze rozne punkty linijki zdol-

"4 bak, a of bgka, S plytka sele-
‘nowa zastepujaca linijke selong-
. wa pray b.szybkich obrotach,

Widok baks s wierzchu, 8. li-
wijlea aginmwa. ¢

Fig. 2

ne sg do przepuszczania pradu elekirycznego z rézna sila. Zmiany te w pra-
dzie uskuteczniaja sie za pomoca baka A, wirujacego pod wplywem mo-
torka E. Wierzchnia plaszczyzna baka posiada sze$é radialnie umieszczo-
nych drutéw, spodnia plaszczyzna posiada réwniez szesé drutéw. Spodnie
przewodniki stanowia przedituzenie wierzchnich, sa jednak wzajemnie roz-
laczone w punktach m, m, (fig. 2 przedstawia widok baka z géry). Prad
elektryczny przebiega przez sprezynke p do wierzchnich szesciu przewod-
nik6w, a nastgpnie, w razie jezeli polaczymy konce drutéw w jednym cho-
ciaz z punktéw m, prad ten przebiega ku sprezynce p! i schodzi po drucie
w kierunku strzatek ku stacji oddawczej.

Obwéd baka jest rownolegty i zblizony do linijki selenowej o tyle, ze
konce drutéw m obejmuja selen, wskutek czego prad elektryczny przecho-
dzi przez selen do stacji nastepnej, zmieniajac swoja sile w réznych punk-
tach selenu. Po przejsciu catej linijki zwierciadlo L nieznacznie pochyla
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sie, rzucajac na selen juz inng linie obrazu. Punkty tej nowej linii zbieraja
nastepnie konice m i tak dalej przez cala powierzchnie obrazu.

Na stacji odtwarzajgcej (po prawej stronie fig. 1) otrzymany z poprzedniej
stacji prad przebiega zwoje elektromagnesu E!, na ktérego zbroi znajduje
sig zwierciadlo, wahajace sie na osi poziomej L. Zwierciadetko to jest row-
nolegle do swej osi i posiada dtugo$¢ rowna dlugosci tuku selenowego S.
Odbija ono w gore promienie od reflektora cylindrycznego R, o$wietlajac
w ten sposéb waskim paskiem spodnia strone powierzchni bagka A. Denko
baka zamiast punktéw m, posiada na ich miejsce sze$¢ otworkéw m?!, ml.
Przy przebieganiu otworkéw ponad linie $wietlng brzegi ich wewnetrzne
zostajg oswietlone silniej lub stabiej w miare tego czy elektromagnes E!
pochyla zwierciadetko wiecej lub mniej. Przy s czeéci obrotu baka otrzy-
mamy jedng linijke obrazu, skladajacg sie z punkciké6w ciemniejszych
1 jasniejszych. Przy ciaglym wirowaniu baka otrzymamy rzad linijek, ktére
sa schwytane kolejno skutkiem pochylenia sie zwierciadetka L, przez
obiektyw i odtworzone na matéwce lub ekranie.

Przy 200 obrotach bakéw i 18 wahaniach zwierciadta L na sekunde, otrzy-
mamy 18 obrazéw, ktére dadza wrazenie ruchu cigglego. Wielkoéé obrazu
mozemy otrzyma¢ dowolna. Im mniejszy bedzie obraz, tym kontury oczy-
wiscie beda wyraZniejsze. Przy wielkosci 20X40 mm otrzymamy obraz
z dokladnoscia réwna !/3s mm. Otrzymamy wtedy od 15 do 150 tysiecy
drgan pradu na/sek. zaleznie od wiekszej lub mniejszej drobiazgowosci
obrazu. ;

Niedokladno$ciom, wyniknaé mogacym z tego, ze selen po usunieciu

Swiatta nie zaraz traci wiasnosci przewodnika, zapobiegam przez to samo, -

ze nadaje selenowi ksztalt linijki, wskutek czego kazdy punkt linijki odpo-
wiada /s obrotu baka. Przy szybszych obrotach miejsce linijki zastepuje
plytka selenowa, obracajaca si¢ powoli poziomo.

W moim aparacie przesylanie obrazéw uskutecznia sie za pomoca jedne-
go tylko drutu, poniewaz regulowanie motorkéw odbywa sie¢ w przerwach
migdzy linijkami biegnacymi poziomo. W razie zastosowania motorkéw
synchronicznych trzyfazowych nalezaloby uzyé czterech drutéw.

Nad odtworzeniem obrazéw zabarwionych do tej pory nie zastanawiatem

sig, mozna jednak i tutaj zastosowaé pryzmat, uzyty przez p. Szczepanika
z jednakowym skutkiem. Zapatrujac sie na to z teoretycznego punktu, mu-
simy doj$¢ do wniosku, ze w ten sposo6b, tj. przy uzyciu pryzmatu, mozemy
otrzyma¢ barwy przygodne, nie za$ naturalne, tak ze rezultatu powaznego
oczekiwa¢ nie mozna. Dotychczasowe proby p. Szczepanika potwierdzaja
to, o ile mi wiadomo w zupelnosci”.
Karol Cichocki stat sie drugim wspélpracownikiem Prészynskiego przy
konstrukcji prototypu produkcyjnego aparatu Oko, podobnie jak w latach
1904—1906 Marian Sitkiewicz byl wykonawcg modelu produkcyjnego pleo-
grafu. W zwiazku ze wspolpraca datujaca sie jeszcze od czasu pobytu Pro-
szynskiego w Ameryce, ktéra Karol Cichocki kontynuowal w kraju, poda-
jemy kilka szczegoléw biograficznych z jego zycia.

Dzieje Karola Cichockiego sa bardzo interesujace. Urodzit sie on w 1880
roku jako syn matorolnego chtopa w powiecie Sochaczewskim. Rodzice jego

- przyjechali do Warszawy w 1895 roku. .Juz od wczesnej mtodoséci musiat
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Cichocki pracowa¢ na swe utrzymanie. Karierg Zyciowa rozpoczat jako
uczen Sslusarski w fabryce metalowej B. Handtke w Warszawie, przy
ul. Trwatej 72, nastepnie w fabryce maszyn cukierniczych Zawadzkiego przy
ul. Wroniej 21. Praktyke tokarza ukonczyl w fabryce maszyn Gerlacha
i Pulsa, a w 1900 roku juz jako czeladnik przeszedl do zaktadéw przemy-
stlowych Lilpopa, gdzie przepracowat kilka miesiecy.

Karol Cichocki byt aktywnym czlonkiem PPS juz od 1900 roku, w tymze
roku wziat udzial w strajku robotnikéw w zaktadach Lilpopa, a po strajku
musiat ukrywaé sie przed wladzami carskimi w ciagu kilku miesiecy, po

—

czym jako majster narzedziowy otrzymat pracg w ,,Specj"alne] Fa_bryce
Armatur sp. akc. przy ul. Siennej nr 15 (pozniejszy ,Ursus®). Tu tez pra-
cowatl przy budowie pierwszego w Polsce motoru na rope naftowa, zwa-
nego ,Ursus”. Bedac nadal aktywnym czlonkiem 1ew1§owego o’dlamu PI_’S,
nie uniknal przesladowan ze strony wiladz carskich, ktére w koicu zmusity
go do opuszczenia kraju. ; 1 y 4
Wyjechat wowczas do Francji, gdZIe_ otrzymal prace w Jedpe] 7 fabry
paryskich przy budowie samolotu Bleriota. Po rocznym pobycie w Paryzu,
kiedy o nim nieco zapomniano w kraju, wrécit do Warszawy i tu wraz
z kilkoma wspélnikami zalozyl pierwszy wiekszy garaz ’samt.)chpdowy. przy
ul. Solec nr 13. Policja wkrétce znowu wpadia na jego slad i Clc@ockl mu-
sial ponownie opusci¢ kraj na diuiszy czas. Przez F}ranc;jg, Belgie, Anglie
i Kanade dotart wreszcie w koncu 1912 roku do Stanéw Z]ed}noczqnych. Po
réznych perypetiach zyciowych otrzymal stata prace w Specjalnej Fabryce
Maszyn i Narzedzi w Nowym Jorku, i tu wtasnie ZapIoponowano mu .bu-
dowe prototypu produkcyjnego aparatu Oko. Do kraju powrdcit dopiero
w 1921 roku i osiedlit sie w Warszawie. ! .
Obecnie Karol Cichocki jest kierownikiem warsztatu mechanicznego Uni-
wersytetu Warszawskiego. o TR AR 1
Nalezy jeszcze doda¢, ze Karol Cichocki jest rowniez wynalaz'cq. posiada
bowiem w swym dorobku kilka oryginalnych modeli akordeonéw wlasnej
konstrukcji.
Cichocki wykonat w Nowym Jorku dwa egzemplarze prototypu produk-
cyjnego aparatu Oko, jeden z nich przechowal do dnia dzisiejszego.
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6 — Kazimierz Prészynski
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